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Аннотация. Авторы статьи рассматривают проблему соотношения дисциплин профессионально-
го блока, а конкретно – академических направлений танца и техник современных танцевальных на-
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ответствии с требованиями государственного образовательного стандарта и профессиональных 
компетенций. Рассматриваются методы дифференцированного обучения в соответствии с уров-
нем профессиональных данных студентов. Определена роль и значение работы тьютора в системе 
хореографического образования. Сделан анализ применения личностно-ориентированного педаго-
гического подхода в системе профессионального хореографического образования. На примере ана-
лиза процесса обучения на хореографическом факультете Московского государственного институ-
та культуры авторы статьи предлагают модель организации учебного процесса и формулируют не-
обходимые профессиональные и личностные качества будущих педагогов и хореографов, которые 
необходимо сформировать в процессе профессионального образования.
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Дискуссионный вопрос о взаимоотноше-
ниях академических танцевальных направле-
ний и современного танца, который вызывал 
острую полемику еще несколько лет назад, уже 
стал не актуален. Один из соавторов данной 
статьи уже анализировал эту проблему [6].

Современный танец прочно занял свою 
нишу в российском хореографическом искус-
стве. Однако проблема соотношения в препо-
давании академических направлений танца 
и техник современного танца в процессе про-

фессионального образования исполнителей, 
педагогов и хореографов до настоящего вре-
мени является актуальной. К сожалению, хо-
реографическое образование – это достаточно 
традиционная система, которая откликается 
на требования рынка труда с большим опо-
зданием. Этим и определяется актуальность 
данной статьи. Авторы исследуют необхо-
димость синтеза в изучении академических 
направлений танца и современных актуаль-
ных танцевальных техник для различного 
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контингента студентов в процессе профес-
сионального обучения, используя личностно-
ориентированные подходы.

Итак, анализ контингента студентов. Ав-
торами умышленно вынесена за скобки про-
блема профессионального обучения детей 
в хореографических колледжах и академиях. 
Это тема отдельного исследования. Хоте-
лось бы только привести цитату, на взгляд 
авторов, из наиболее оптимальной програм-
мы изучения техник современного танца 
в «Академии Б. Я. Эйфмана» для будущих 
артистов балета: «Ученики (10–13 лет) из-
учают основы джазового танца. Учитывая, 
что в этом возрасте у детей формируются на-
выки сложно координированных движений, 
вращений, то техника джазового танца дает 
важную основу для начала изучения совре-
менного танца. Ученики (13–16 лет) изучают 
историю, принципы и технику модерн танца, 
в том числе техники М. Грэм, М. Каннингема, 
Д. Хамфри. Ученики (16–18 лет) завершают 
свое обучение освоением техник контемпо-
рари (contemporary) танца, импровизации 
и основ композиции» [1].

Мы будем рассматривать контингент сту-
дентов системы высшего профессионального 
образования (уровень бакалавриата), кото-
рые в будущем планируют быть педагогами 
или хореографами. Безусловно, какой‑то 
период времени (пока молодые) многие вы-
пускники работают в качестве исполнителей, 
и это накладывает определенный отпечаток 
на дальнейшую профессиональную деятель-
ность. Анализ контингента авторы провели 
на примере хореографического факультета 
Московского государственного институ-
та культуры (МГИК). В настоящий момент 
на факультете обучают будущих педагогов 
классического, народно-сценического, совре-
менного и спортивно-бального танцев, а так-
же хореографов.

Безусловно, стиль и манера любого на-
правления танцевального искусства закла-
дывается в детском возрасте, но, по наблю-
дениям авторов статьи, в настоящий момент 
не  существует жесткой дифференциации 

на «классиков», «народников» и «современ-
ников». Многие студенты, получив в детстве 
базовую подготовку в области классического 
танца, затем более углубленно изучают со-
временный или народно-сценический танцы.

И вот здесь и возникает одна из проблем: 
в каком объеме и какую программу необхо-
димо разработать для разных специализаций? 
Данная проблема, на взгляд авторов, акту-
альна не только для МГИКа, но и для других 
хореографических учебных заведений. В ни-
жеприведенной таблице мы рассмотрели ос-
новные отличия, касающиеся базовых прин-
ципов в современном танце и академических 
направлениях танца. Соответственно, пере-
чень дисциплин и длительность их изучения 
будут различны.

Вышеперечисленные различия уже на-
кладывают определенные требования на фор-
мирование профессиональных компетенций. 
Для более детального анализа рассмотрим, 
как данные требования реализуются на прак-
тике в обучении, а затем рассмотрим вопросы 
организации учебного процесса.

Если анализировать контингент абиту-
риентов, поступающих на хореографический 
факультет МГИКа, можно сделать определен-
ные выводы:

1. Исполнительские природные данные 
можно развить только в детском возрасте, 
после 15 лет это уже невозможно, поскольку 
опорно-двигательный аппарат сформирован. 
Хотя на практике бывают исключения.

2. Безусловно, во время вступительных 
консультаций и творческих экзаменов, основ-
ное внимание уделяется тем абитуриентам, 
у которых есть базовое хореографическое об-
разование (школы искусств, колледжи куль-
туры и искусств), однако достаточно большое 
количество абитуриентов, занимавшихся в лю-
бительских коллективах (в основном юноши), 
не имеет должного уровня подготовки («шко-
лы»), особенно это касается абитуриентов, вы-
бирающих платную форму обучения. И часто 
получается, что в одной группе занимаются 
студенты, имеющие разный уровень профес-
сиональных данных. И педагог вынужден на-
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чинать обучение «с нуля», пытаясь привести 
курс к одному уровню, а это занимает очень 
много времени. При этом подготовленные 
студенты не получают никаких новых умений 
и навыков, а не имеющие «школы» вынуждены 
«догонять» более подготовленных студентов.

Некоторые замечания по поводу органи-
зации учебного процесса.

1). В вузе не обучают артистов балета! 
Да, безусловно, какая‑то часть выпускников 
после окончания вуза работает в качестве 
исполнителей. Но, как правило, непродол-
жительное время, а затем все‑таки начинают 

педагогическую или постановочную деятель-
ность. Возникает закономерный вопрос: что 
в приоритете? Обучение методике преподава-
ния для будущей педагогической работы или 
повышение технического мастерства в каче-
стве исполнителей? Это достаточно сложная 
проблема, поскольку от ее решения зависит 
программа и содержание обучения. И возни-
кает еще один вопрос: в каком объеме необ-
ходимо освоить программу, если у студента 
нет необходимого уровня исполнительских 
данных, которые – в силу возраста – уже сфор-
мировать невозможно?

Категория Реализация данной категории 
в академическом танце

Реализация данной категории 
в современном танце

Тело

Должно соответствовать канону 
(астеническое телосложение, шаг, 

выворотность), и исполнитель в совершенстве 
должен исполнять кодифицированный набор 

движений

Может быть любым, даже с отклонениями 
от нормы. Тело используется как 

инструмент выражения любых идей 
и смыслов

Пространство
Сценическая форма презентации. 

Пространство сцены и рисунок танца 
в основном симметричны

Выступление в любом пространстве (Site-
specific art) 1. Тело танцора может свободно 

двигаться в пространстве, в том числе 
по горизонтали (в партере)

Время Движения исполняются в определенном 
ритме и темпе

Движения связаны с внутренними 
ощущениями танцора, они не привязаны 

к определенному ритму

Музыка
Исполнение происходит под музыку. 

Танцор должен исполнять движения под 
определенную, зафиксированную темпо-

ритмическую музыкальную структуру

Танец может быть представлен в тишине 
или под любое звуковое сопровождение. 

Движения могут вступать в диалог 
с музыкой или использовать ее как фон

Взаимодей-
ствие со зри-

телем
Исполнитель танцует для зрителя. Публика 

находится в позиции потребителя
Использование перформанса или других 

форм вовлечения зрителя в представление

Движение Должно соответствовать кодифицированной 
технике танца

Должно соответствовать задаче, которая 
стоит перед исполнителем и хореографом

Роль танцора
Исполнитель должен идеально 

воспроизводить узнаваемое движение 
(репрезентативный способ)

Исполнитель часто сам создает свою роль, 
используя импровизацию и собственное 

видение

Роль 
хореографа Автор постановки. Руководит танцорами

Автор концепции (иногда хореограф 
только фиксирует найденное в процессе 
импровизации). Постановочная работа 

совместно с исполнителями

1 	 Site-specific art – представление в  форме перформанса, при котором движения исполняются 
в различных средах: городских пространствах, парках, музеях. При постановке учитывается окружаю-
щее пространство и включается в хореографию

Таблица 1. Основные категории в академическом и современном танцах
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2). Обучение классическому танцу для 
артистов балета длится 8 лет, артистов ан-
самбля – 4,5 лет. Безусловно, на факультете 
разработана программа по классическому 
танцу, рассчитанная на 4 года обучения [2]. 
Но понятно, что одна методика применяет-
ся для обучения будущих артистов балета 
с 10 лет, другая – для обучения юношей и де-
вушек 18–20 лет. В качестве примера – изуче-
ние прыжков: ребенком 10‑ти лет, у которого 
вес 25 кг., или взрослым человеком, который 
весит 55–65 кг. А главный вопрос – для чего? 
По мнению авторов статьи, будущему педаго-
гу совсем не нужно осваивать тот же прыжок 
как исполнителю. Необходимо знать мето-
дику обучения, уметь объяснить и добиться 
правильного исполнения. Великий русский 
педагог классического балета А. М. Мессе-
рер в конце своей жизни практически все 
свои комбинации урока показывал руками, 
и от этого они не стали менее гениальными 
[3]. Можно сделать вывод, что зеркальная 
копия содержания программы обучения для 
артистов балета в академиях и колледжах 
не может быть использована в обучении бу-
дущих педагогов в вузе.

Некоторые предложения по оптимизации 
процесса обучения, предлагаемые авторами 
статьи.

1. Разработка критериев подготовленно-
сти абитуриентов и разделение их на груп-
пы «повышенного» уровня и «начальной» 
подготовки. Создание программы-минимум 
и программы-максимум.

2. В содержании программы-минимум 
необходимо уделить больше внимания 
техническим классам, основная цель ко-
торых – повышение исполнительского ма-
стерства. А в программе-максимум – мето-
дическим классам, цель которых – обучение 
методике преподавания, возможно, в форме 
теоретическо-практических семинаров и са-
мостоятельных заданий по созданию ком-
бинаций, этюдов и полноценных уроков или 
постановок (на старших курсах).

3. Необходимо определить соотношение 
количества времени для изучения классиче-
ского танца и современных танцевальных тех-
ник. Так, например, для будущих педагогов 
классического и народно-сценического танцев 
изучение техник современного танца должно 
быть минимальным, только для ознакомления 

Таблица 2. Реализация базовых категорий в процессе обучения

Категории 
движений 

и положения тела
Реализация данной категории 

в академическом танце
Реализация данной категории 

в современном танце

Позвоночник
Вытянутое напряженное держание 
позвоночника. Позвоночник – ось 

тела, которая используется для 
вращения и поз

Отсутствие вытянутого держания 
позвоночника. Позвоночник подвижен во всех 

отделах. Умение напрягать и расслаблять 
позвоночник

Выворотность
Это основное требование 

классического балета. Стопы и бедра 
развернуты наружу

Параллельное положение ног, отсутствие 
выворотности

Дыхание Грудное дыхание Соединение дыхания и движения. 
Использование диафрагмального дыхания

Качество 
движения Тело движется целиком Изолированные движения частями тела. 

Сложная координация

Передвижение 
в пространстве

Кодифицированные формы шагов, 
вращений и прыжков

Активная работа с полом, использование 
передвижения в партере

Стопа
Вытянутая стопа. Выработка 

«подъема» (изгиба) стопы. 
Использование пуантов

Свободная, не вытянутая стопа. 
Использование сокращенной стопы (flex)
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в качестве исполнителей, не затрагивая мето-
дики преподавания этих техник. И, наоборот, 
для будущих педагогов современного танца 
классический и народно-сценический танцы 
изучаются только в аспекте развития исполни-
тельских данных или для изучения методики 
преподавания начального уровня.

Безусловно, специальных предметов 
в учебном плане гораздо больше, но указаны 
только основные дисциплины академиче-
ского танца (классический танец, народно-
сценический танец и основы композиции) 
Дисциплина «Современный танец» предпо-
лагает изучение таких предметов, как джазо-

Специализация Программа-минимум

Ку
рс

ы

К
ол

-в
о

Программа-максимум

Ку
рс

ы

К
ол

-в
о 

в 
не

де
лю

Педагогика 
балета

Классический танец. 
Технические классы 1–2 3 Классический танец. 

Технические классы 3 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3–4 3

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 1 Народно-сценический танец. 

Методические классы 3 1

Основы композиции 3–4 2

Современные направления 
танца. Технические классы 3–4 2

Педагогика 
народно-

сценического 
танца

Классический танец. 
Технические классы 1–2 2 Классический танец. 

Технические классы 3–4 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3 1

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 2 Народно-сценический танец. 

Технические классы 3–4 1

Народно-сценический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3–4 2

Современные направления 
танца. Технические классы 3–4 2

Педагогика 
современного 

танца
Классический танец. 
Технические классы 1–2 2 Классический танец. 

Технические классы 3–4 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3 1

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 1

Техники современного танца 
Методические классы 1–2 1 Техники современного танца. 

Методические классы 3–4 2

Техники современного танца. 
Технические классы 1–2 3 Техники современного танца. 

Технические классы 3–4 2

Таблица 3. Примерное дифференцированное распределение дисциплин 
профессионального блока, предлагаемое авторами статьи
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вый танец, танец модерн, contemporary dance, 
партнеринг и др. Хотелось бы остановиться 
на последовательности изучения техник со-
временного танца для будущих педагогов [7].

Отдельно хочется затронуть проблему 
профессиональной подготовки хореографа. 
В свое время великий русский балетмейстер 
Р. В. Захаров сказал: «Балетмейстеры – “штуч-
ный товар”». В обучении хореографов на пер-
вое место выходит процесс формирования 
художественно-творческого мышления. Нуж-
ны ли студентам-хореографам технические 
классы? И в каком объеме? И если с будущими 
педагогами мы можем использовать групповую 
форму обучения, то при обучении хореографов 
мы работаем с индивидуальностью, талантом, 
в конце концов, с человеком, который имеет 
свой характер, темперамент, способности, моти-
вации и т. д. Подробное исследование процесса 
профессионального обучения будущих хорео-
графов современного танца один из соавторов 
сделал в диссертации [5].

Как происходит процесс возникновения 
художественного замысла? Какие стимулы 
являются «спусковым крючком»? Как возни-
кает «видение» будущего хореографического 
произведения? Как происходит поиск выра-
зительных средств? Какие мотивации спо-
собствуют раскрытию способностей и фор-
мированию профессионального мастерства? 
К сожалению, все эти вопросы в педагогике 
хореографического искусства остаются еще 
недостаточно исследованными.

Безусловно, для формирования профес-
сиональных навыков и умений, мы должны 
использовать личностно-ориентированные 
педагогические подходы. О них много на-

писано, эффективность их уже давно при-
знана, но их использование в хореографиче-
ском образовании – это еще одна актуальная 
проблема, которая требует своего исследо-
вания. Опираясь на материалы статьи Щур-
ковой Н. Е. [10], рассмотрим, какие подходы 
наиболее эффективны и как их возможно 
применить в хореографическом образовании.

1.	 В первую очередь, это субъектный 
подход, который рассматривает уча-
щегося как активного субъекта, спо-
собного самостоятельно принимать 
решения и осознавать свои действия. 
Этот подход подразумевает признание 
права студента на свободный выбор 
в директории и программе обучения. 
Как образно выразилась Соня Левин, 
«учитель один – учеников много: вот 
система, которой руководствует-
ся большинство учебных заведений 
в России. В Европе же система проти-
воположная: учителей много – ученик 
один» [4, c. 35].

2.	 Системное образование связывает 
традиции и инновации в хореографи-
ческой педагогике, позволяя выявить 
закономерности функционирования 
инновационных методов в процессе 
обучения. Этот подход предполагает 
пересмотр и выделение эффективных 
методов воздействия на творческую 
личность, проверенных временем.

3.	 Культурологическое основание под-
черкивает важность вхождения сту-
дента в контекст художественной куль-
туры, особенно в хореографическом 
искусстве.

Специализация Программа-минимум
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Программа-максимум

Ку
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ы

К
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лю

Педагогика 
балета

Классический танец. 
Технические классы 1–2 3 Классический танец. 

Технические классы 3 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3–4 3

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 1 Народно-сценический танец. 

Методические классы 3 1

Основы композиции 3–4 2

Современные направления 
танца. Технические классы 3–4 2

Педагогика 
народно-

сценического 
танца

Классический танец. 
Технические классы 1–2 2 Классический танец. 

Технические классы 3–4 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3 1

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 2 Народно-сценический танец. 

Технические классы 3–4 1

Народно-сценический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3–4 2

Современные направления 
танца. Технические классы 3–4 2

Педагогика 
современного 

танца
Классический танец. 
Технические классы 1–2 2 Классический танец. 

Технические классы 3–4 1

Классический танец. 
Методические классы 1–2 1 Классический танец. 

Методические классы 3 1

Народно-сценический танец. 
Технические классы 1–2 1

Техники современного танца 
Методические классы 1–2 1 Техники современного танца. 

Методические классы 3–4 2

Техники современного танца. 
Технические классы 1–2 3 Техники современного танца. 

Технические классы 3–4 2

№  Техника Курс

1. Техники джазового танца 1–2

2. Техники танца модерн 1–3

3. Техники contemporary dance 3–4

4. Техники импровизации и композиции 3–4

5. Партнеринг 4

Таблица 4. Распределение по курсам техник современного танца
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4.	 Психологическое обоснование помо-
гает определить взаимосвязь между 
личностными особенностями студента 
(темперамент, характер, мотивации) 
и помогает анализировать изменения 
в процессе профессионального роста 
студентов, изучать особенности пе-
дагогического воздействия на разных 
этапах обучения в системе профессио-
нального хореографического образо-
вания.

5.	 Поведенческое обоснование обеспе-
чивает согласованность между со-
знанием и практической творческой 
деятельностью студента-хореографа 
во время обучения. Этот подход 
позволяет отслеживать изменения 
в развитии художественно-образного 
мышления и формировать этапы его 
прогресса в контексте практической 
деятельности. Этот же подход помога-
ет определить характер взаимоотноше-
ний в творческом коллективе (учебной 
группе).

6.	 Отношенческий подход подразумевает 
создание системы отношений к окру-
жающему миру и искусству. Развитие 
творческой личности включает фор-
мирование у студента-хореографа 
социальной структуры отношений, 
основанной на его индивидуальном 
опыте и личностных особенностях, 
что проявляется в эмоциональных 
реакциях и действиях, а также – в соз-
дании творческих продуктов.

7.	 Деятельностный подход акцентиру-
ет внимание на активной творческой 
деятельности студента. Творческий 
процесс включает в себя интерпре-
тацию учебного материала, отража-
ющего личные и художественные 
особенности студента. Большая роль 
в использовании этого подхода лежит 
на педагоге (выбор материала для 
обучения, методов и средств, орга-
низация учебного процесса, формы 
отчетности)

8.	 Инновационный творческий опыт 
отвечает на потребности студентов-
хореографов в новых выразительных 
средствах танца, что способствует 
качественным изменениям в системе 
хореографического образования (вве-
дение в процесс обучения таких форм 
обучения, как мастер-классы, семина-
ры, лаборатории, стартапы, творческие 
проекты).

Безусловно, рассмотренные методы рас-
пространяются на процесс обучения будущих 
педагогов. Только индивидуальный подход, 
только учет личностных особенностей, осо-
бенно в современном танце, может принести 
значимые результаты. А формы, традицион-
ные или инновационные, – это только инстру-
менты, которые должен применять педагог.

И вот тут на помощь студентам должен 
прийти педагог, который играет значительную 
роль в оценке директории развития студента 
в процессе обучения, – тьютор. Профессия, 
которая, к сожалению, недостаточно распро-
странена в хореографическом образовании, 
хотя частично функции тьютора выполняет 
либо художественный руководитель курса, 
либо куратор. По мнению Н. Скорняковой, 
основные функции тьютора – это «педаго-
гическое сопровождение, организация об-
разовательной среды и  организационно-
методическое обеспечение обучающимся ин-
дивидуальных образовательных маршрутов, 
проектов. Эта работа предполагает:

–	 выявление индивидуальных особен-
ностей, интересов, способностей, про-
блем, затруднений учащихся в образо-
вательной деятельности;

–	 организация участия учащихся в раз-
работке индивидуальных образова-
тельных маршрутов, учебных планов 
и проектов, их педагогическое сопро-
вождение;

–	 подбор и адаптация педагогических 
средств индивидуализации образова-
тельного процесса;

–	 педагогическая поддержка рефлексии 
учащихся по поводу результатов реа-
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лизации их индивидуальных образо-
вательных маршрутов, учебных планов 
и проектов» [9].

По мнению авторов статьи, стандартиза-
ция обучения в любом виде творчества, в том 
числе и хореографического, – невозможна! 
В настоящий момент в Государственном об-
разовательном стандарте по направлению 
подготовки «Хореографическое искусство» 
право формулировать профессиональные 
компетенции отдано учебным заведениям: 
«Профессиональные компетенции определя-
ются Организацией самостоятельно на основе 
профессиональных стандартов, соответству-
ющих профессиональной деятельности вы-
пускников (при наличии). При определении 
профессиональных компетенций на основе 
профессиональных стандартов Организация 
осуществляет выбор профессиональных стан-
дартов, соответствующих профессиональной 
деятельности выпускников, из числа указан-
ных в приложении к ФГОС ВО» [11]. Кон-
кретное содержание программы обучения 
разрабатывают педагоги и кафедры, опираясь 
на Стандарт и профессиональные компетен-
ции, разработанные Министерством труда.

Отдельно хотелось  бы остановиться 
на оценке результатов обучения, то есть Фон-
де оценочных средств. Безусловно, основой 
оценки профессиональных умений и навы-
ков выпускника служат профессиональные 
компетенции, которые каждым вузом разра-
батываются самостоятельно. В нижеприве-
денной цитате приводятся профессиональные 
компетенции, разработанные во МГИКе для 
будущих педагогов современного танца:

«ПК‑1 Способен осуществлять управле-
ние познавательными процессами обучаю-
щихся, формировать умственные, эмоцио-
нальные и двигательные действия.

ПК‑2 Способен создавать учебные танце-
вальные композиции от простых комбинаций 
до небольших музыкально-хореографических 
форм.

ПК‑3 Способен профессионально осу-
ществлять педагогическую репетиционную 
работу с исполнителями.

ПК‑4 Способен запомнить и стилисти-
чески верно воспроизвести (показать) текст 
хореографического произведения.

ПК‑5 Способен проанализировать по-
черк, стиль и постановочные методы масте-
ров хореографии.

ПК‑6 Способен применять на практике 
методику преподавания хореографических 
дисциплин.

ПК‑7 Способен демонстрировать необ-
ходимую технику исполнения хореографии, 
индивидуальную художественную интона-
цию, исполнительский стиль.

ПК‑8 Способен использовать в профес-
сиональной деятельности знания о биомеха-
нике, анатомии, физиологии, основах меди-
цинской профилактики травматизма, охраны 
труда в хореографии.

ПК‑9 Способен видеть и исправлять тех-
нические, стилевые и иные ошибки, собствен-
ные и других исполнителей» [8].

Рассмотрим, для каких профессий разра-
ботаны данные компетенции и как они могут 
быть проверены.

ПК‑1, ПК‑6, ПК‑8, ПК‑9 – это педагогиче-
ские компетенции, которые можно проверить 
только на практике, то есть выявить, как бу-
дущий педагог ведет занятие, в какой после-
довательности выстраивает урок, насколько 
владеет методикой преподавания конкретной 
дисциплины.

ПК‑2, ПК‑4, ПК‑5 – эти компетенции от-
носятся больше к работе хореографа. Про-
верить их уровень возможно только при по-
становке хореографического произведения 
любой формы, начиная от небольшого номера 
и заканчивая полнометражным спектаклем. 
И наиболее эффективным методом оценки 
будет экспертное заключение профессиональ-
ных критиков, педагогов и хореографов.

ПК‑3, ПК‑7, ПК‑9 – эти компетенции больше 
относятся к профессии репетитора, но поскольку 
часто после окончания исполнительской карьеры 
артисты продолжают свою деятельность именно 
как репетиторы, то сформировать данные ком-
петенции необходимо. Проверкой их сформиро-
ванности может послужить количество выучен-
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ных партий, так называемых «Образцов насле-
дия», которыми владеет выпускник. На взгляд 
авторов статьи, эти компетенции в предлагаемой 
формулировке больше относятся к педагогам 
классического балета, хотя в настоящее время 
существует большое количество спектаклей 
современного танца, хореографию которых 
необходимо изучить, поскольку они получили 
мировое признание.

Проблема дифференциации в хореогра-
фическом образовании стоит очень остро, по-
скольку в этом направлении искусства огром-
ную роль играют талант, мотивация и трудолю-
бие. А они, к сожалению, не всегда совпадают! 
И сколько раз авторы статьи в своей педагоги-
ческой практик, обучали студентов, которые 
имели прекрасные природные данные, но про-
сто не хотели учиться, и наоборот – студенты 
со средними способностями достигали больших 
успехов, благодаря своей работоспособности.

Безусловно, авторы прекрасно понима-
ют, что некоторые предложения выглядят 

достаточно утопично, поскольку они каса-
ются реорганизации всей системы обучения 
по дисциплинам профессионального блока. 
Однако необходимость этой реорганиза-
ции назрела очень давно – в соответствии 
с требованиями сегодняшнего рынка труда. 
И на хореографическом факультете МГИК 
достаточно активно внедряются формы диф-
ференцированного обучения, включая курсы 
по выбору, факультативы, сокращение срока 
обучения на основании предыдущего обра-
зования в СПО. Это позволит оптимизиро-
вать программу обучения и сосредоточиться 
на профессиональных дисциплинах, которые 
необходимы для дальнейшей работы выпуск-
ников в сфере хореографического искусства 
и образования.

Статья носит дискуссионный характер 
и дает возможность обсудить пути внедре-
ния инновационных методов организации 
учебного процесса в хореографическом про-
фессиональном образовании.
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